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CUVINTE SI CONCEPTE CHEIE

SINTEZA

ARGUMENT. CORP, IDENTITATE SI REPREZENTARE

"Trupurile noastre sunt, dincolo e discufie, sau poate in afara de discufie,
ele sunt, pur s simplu, indiscutabil, acolo.”

Oliver Sacks

Am ales aceasta asertiune despre caracterul indiscutabil al corpului,
perceput ca temelie si certitudine a existentei noastre, ca punct de plecare in
analiza si ilustrarea transformarilor de perceptie, de conceptie si de reprezentare
n arta pe care le sufera corpul pe parcursul secolului al XX-lea. Ne propunem o
prezentare de ansamblu si 0 sinteza a modului Tn care aceste mutatii isi pun
amprenta asupra si sunt reflectate de arta contemporana occidentala, definita
drept postmoderna, din anii 1960 pana in prezent. Dorinta de a analiza statutul si
transformarile corpului impune, pe langa studiul istoriei Si teoriei artei, survolarea
tangentiala a wunor domenii adiacente (medicina, psihologie, sociologie,
antropologie, filosofie), datorita intercorelarii dintre acestea si domeniul artelor
vizuale. Pe parcursul secolului al XX- lea aceste domenii au oferit noi perspective
asupra corpului si au influentat lumea artei fie la nivel discursiv, oferindu-i noi
teme si concepte, fie la nivelul praxisului, oferindu-i noi materiale, tehnologii si
medii de manifestare, inscriind evolutiv sau disruptiv noi viziuni in prefacerile
istoriei artei contemporane.

Subliniem faptul ca nu urmarim o prezentare exhaustiva a manifestarilor
artistice care au avut loc in perioda abordata, ci prezentarea acelora pe care le
consideram relevante pentru tematica abordata in segmentul temporal indicat,

identificarea si analiza a ceea ce am putea numi "liniile de forta” esentiale care



au trasat directia generala a evolutiei imaginilor si reprezentarilor corpului Tn arta
contemporana.

Ceea ce vom numi corpul "recent”, corpul sfarsitului de secol XX si inceput
de secol XXI, are un nou statut raportat la conditia sa anterioara. Corpul a
devenit egalul spiritului, ne apartine si comunica vorbind despre noi Si despre
cultura din care facem parte. Statutul corpului in relatie cu psihicul si spiritul se
schimba, el accede la o pozitie de egalitate in formarea si reprezentarea
identitatii persoanei si Tsi revendica drepturile de pe aceasta nou cucerita pozitie.
Consecinta imediata a acestei schimbari de perspectiva este resimtirea obligatiei
de a il aduce la cea mai buna varianta a sa, prin toate metodele pe care le avem
la dispozitie. Corpul devine astfel reperul la care ne raportam pentru a ne
percepe pe sine, a ne gestiona, a ne manipula, a ne transforma, a ne distinge ca
persoana sau ca individ in relatie cu ceilalti. Diferenta este considerata in mod
traditional o consecinta a identitatii, cu implicatia ca cele doua elemente care
suporta comparatia au identitati relativ stabile. Gilles Deleuze ofera o noua
perspectiva asupra relatiei dintre acestea si sustine ca identitatea este un efect
al diferentei, pentru ca nici logic nici metafizic identitatile nu sunt apriorice
diferentei. Aceasta viziune, a construirii identitatii prin diferenta, pare a sta la
baza expansiunii multiplelor interventii asupra corpului, in efortul de a ne defini
identitatea. Deleuze descrie foarte plastic corpul ca matrice inevitabila a tot ceea
ce ne defineste si intoduce sintagma "corp fara organe”. A construi un "corp fara
organe” inseamna a scoate la lumina, a fructifica, a activa si a actualiza
potentialul latent de care dispune fiecare corp si a-l ghida in devenirile sale in
relatie cu alte corpuri. Corpul se afla astfel mereu intr-o dispozitie fluctuanta,
transgresandu-si propriile stari.

Arta contemporana reflecta, mediaza, si insceneza aceste monoloage Si
dialoguri ale corpului devenit element fundamental Tn afirmarea identitatii. Miza ei
pare a fi de a face sa apara toate imaginile posibile ale corpului folosindu-se de
figurativ si non-figurativ, de constructie sau deconstructie, de detaliu sau

ansamblu, de sinteza sau analiza, in efortul de a-i ilustra toate figurarile si



desfigurarile imaginate. Asistam in momentul de fata, in cultura preponderent
vizuala care ne este mediu, la o productie si proliferare fara precedent a
imaginilor corpului. Acestea imagini sunt multiple, instabile, efemere si adesea
socante, ele destabilizeaza reprezentarile conventionale ale corpului, referintele
noastre culturale, avand insa capacitatea de a deveni la randul lor reprezentari
stabile.
Pornind de la analiza notiunii de trensgresiune, propusa de Foucault, care spune
ca "transgresiunea este un gest care priveste limita; aici, in aceastd subfirime a
liniei, se manifesta fulgerul trecerii sale, dar si, poate, traiectoria ei in intregul
sdu, insagi originea ei(...) Jocul limitelor si al transgresiunii pare guvernat de o
obstinafie simpla: transgresiunea depdseste si nu inceteazd a reincepe sa
depaseascéd o linie care, imediat, se inchide in urma ei intr-un val de pufind
memorie, reculand astfel, din nou, pind la orizontul indepasbilului.”, am
identificat o serie de transgresiuni pe care le opereaza si carora este supus
corpul n societatea si arta contemporana:
- Transgresarea etica, estetica si stilistica in abordarea tematica.
- Transgresarea limitelor impuse de cutume si tabu-uri sociale privind expunere
sa.
- Transgresarea integritatii corporale prin reprezentarea detaliului, fragmentului,
a organelor interne, fluidelor, secretiilor si proceselor sale interne.
- Transgresarea spatiala a corpului artistului, din intimitatea atelierului in "miezul
evenimentului”, ca element constitutiv si mediu al operei de arta.
- Transgresarea limitelor in interventiile asupra lui. Automutilarile ca limita a
onestitatii in arta, chirurgia plastica ca rit de trecere in devenirea personala si in
adecvarea imaginii corporale la identitatea persoanei, interventiile asupra
structurii sale anatomice sau genetice.

Arta contemporana merge in paralel cu viata si documenteaza, supune

analizei, prezice si intrupeaza aceste prefaceri ale corpului, transgreséand odata

! Michel Foucault, "Prefata la transgresiune”, in Threatrum Philosophicum. Studii, eseuri,
interviuri. 1963-1984, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca 2001, p.11.



cu el modurile traditionale de reprezentare a corpului Si incluzand mereu noi
imagini ale sale in fondul vizual comun al lumii.

In primul capitol, MUTATIILE CORPULUI IN ARTA MODERNIST A, am
urmarit parcursul corpului artistului, care trece de la statutul de autor "invizibil” la
cel de subiect care actioneaza si este desemnat drept suport si mediu al
activitatii artistice, producand o derealizare a operei de arta in favoarea corpului
ca vehicul al experientelor artistice. Am prezentat acest parcurs in paralel si
strans legat de paradigma vietii ca opera de arta si a subiectivitatii ca resursa
susceptibila a fi exploatata estetic, oferind exemple din Performance, Body Art,
Fluxus, Actionism Vienez, Cultura dandy, Dada, Pop art. Impletirea paradigmei
vietii ca arta, a corpului ca mediu si a subiectivitafi ca marfa (sintagma propusa
de Marius Babias) a dus in final la anularea granitei dintre arta produsa si viata
cotidiana a artistului. Aspecte ale vietii altadata ascunse din pudoare sau cutuma
au devenit arii de intensa explorare si deconstructie, prin corpul-ecran al
identitatii, iar o parte dintre artistii a caror lucrari le vom analiza in capitolul
urmator sunt totodata subiect si obiect al operei lor intr-o interogatie asupra

identitatii care are, Tn egala masura, o dimensiune sociala si una artistica.

Am Tinceput cel de al Il-lea capitol, IPOSTAZE ALE CORPULUI IN
POSTMODERNISM, printr-o o analiza a contextului postmodern, in incercarea
de a intelege ce se intdmpla cu elementele constitutive ale lumii artei si relatia
dintre acestea. Am incercat delimitarea postmodernismului prin prisma analizei
relatiei sale cu modernismul, concluzionand ca operele de arta postmoderne
sunt legitimate eminamente prin discurs si transgresiune.

Discursul asociat lucrarilor de arta postmoderna le dezvaluie si expliciteaza
conceptul generator si intelesurile subtile, le adauga plus valoare, sustine
demersul artistului si persuadeaza publicul sa guste acest tip de arta. El este
subiectiv, iar asumat ca atare devine cat se poate de permisiv, contextual Si
provizoriu, justifica adesea inegalitatea dintre intentia artistului si opera de arta

rezultata, legitimeaza o pluralitate de estetici. Astfel atributul care defineste arta



contemporana este voracitatea, ea este eclectica, acaparatoare, incluziva,
gurmanda, iar operatiile sale includ colajul, selectia, multiplicarea, recuperarea,
instaurarea si dedoxificarea, preluarea si arhivarea diferitelor concepte si imagini.
Departe insa de a fi privita ca un neajuns, eterogenitatea artei actuale ofera
artistilor o provocare eliberatoare, inovatia si creativitatea lor se manifesta prin
combinatorica.

Prin urmare opera de arta postmoderna este independenta de estetica,
stilistic este combinatorie, etic adesea socanta, poate sa fie prezentarea unei
intentii sau a unui proces, are de multe ori paternitate multipla si manufactura
delegata, este supusa regulilor pietei si regimului marfurilor comune, fiind
conceputa adesea ca obiect vandabil si cat mai scump. Guvernata de sintagma
"totul e posibil” - "everything goes”, arta contemporana impune investigarii
aspectele si obiectele cele mai derizorii ale vietii cotidiene, iar vizitatorul precaut
Si constiincios nu stie daca la intrarea in galerie se afla in fata unui hidrant
indispensabil sau a unei lucrari de arta.

Subcapitolul 1. 2. CORPUL CA INSTRUMENT POLITIC, analizeaza corpul
care isi propune ca prin reprezentarile sale sa produca schimbari fundamentale
n ceea ce priveste pozitia si rolurile sale Tn societate, perceptia sa prin prisma
acestor roluri asumate sau impuse. Ne-am oprit in special asupra artei feministe
care comenteaza si pune in discutie reprezentarile traditionale ale corpului
feminin, si propune un set nou de imagini ale corpului care i definesc identitatea
prin diferenta si specificitate, in speranta ca in timp aceste imagini vor crea
diferenta de atitudine semnificanta. Am prezentat doua exemple pe care le
consideram relevante, lucrarile artistei Catherine Opie, care se inscriu pledoariei
sale pentru acceptarea culturii gay si a subculturii sado-maso din care face parte
si lucrarile Barbarei Kruger, a carei preocupare asumata Si constanta este de a
demasca stereotipurile reprezentarii figurii feminine.

n subcapitolul Il. 3. CORPUL PERFECTIBIL, am analizat corpul ca imagine
a personalitatii si identitatii omului contemporan, care isi doreste a fi mereu tanar,

activ si mai ales frumos. Am prezentat tehnicile de ingrijire corporala, chirurgia



estetica, machiajul si comportamentul cameleonic, care au rolul de a masca
urmele varstei inscrise in piele si a face sa dispara semnele nemiloase ale
Tmbatranirii precum si lucrarile artistei Cindy Sherman, care ilustreaza printr-o
serie de portrete imposibilitatea de a abandona rolul de seducator si lupta acerba
pentru longevitate a omului contemporan, ironizand efortul constant de a se
mentine tanar si frumos cu orice pret.

In continuare, Tn subcapitolul 1l. 4. ORLAN - REINCARNARE SI
IDENTITATE , am prezentat demersul artistei Orlan, care absoarbe si duce la
extrem aceasta nevoie de perfectiune fizica a societatii. La fel ca si persoanele
care apeleaza la modificarile corporale pentru a aduce la suprafata "cea mai
buna varianta a lor” prin estetizarea si intinerirea propriilor trasaturi, Orlan isi
propune crearea celei mai bune variante a sale nu prin intinerire sau estetizare,
ci printr-o prefacere completa a trasaturilor sale, inserandu-le prin operatii
estetice diferite elemente anatomice preluate din lucrari de arta mult valorizate si
apreciate. Miza a fost nici mai mult nici mai putin decat de a deveni ea insasi o
opera de arta, reincarnarea fiind telul ei iar corpul mediul prin care acesta se
realizeaza.

n subcapitolul Il. 5. CORPUL PERISABIL, am prezentat o serie de lucrari
care analizeaza si expun natura perisabila, vulnerabila si tranzitorie a corpului,
care le impune autorilor traseul vietii ca persoane si tema predilecta ca artisti.
Modurile de expunere sunt adesea neasteptate, motivate de dorinta de a face din
acestea un act estetic. Nan Goldin, intr-o ampla serie de fotografii pe care le
numeste "Raport public”, prezinta corpul (conditionat) prins in dificultatea vietuirii
in cuplu, echilibrul fragil al identitatii persoanei intre nevoia de autonomie Si
dependenta sexuala, dificultatea de a face fata rolurilor impuse de societate.
Roman Opalka , prin lucrarile care prezinta cuminte Si constiincios succesiunea
numerelor de la 0 la infinit, atat de departe céat i-a fost permis sa ajunga, traseaza
miscarea timpului Tn viata si a vietii in timp, intr-o meditatie picturala a carei
implinire este propria moarte Si a carei martori devenim ocazional prin

intermediul panzelor si fotografiilor sale. Hannah Wilke, prin seria Intra-Venus,



documenteaza ultimii doi ani si jumatate ai vietii sale, prezentand activitatile
cotidiene ale unui corp bolnav incurabil. A. A. Bronson, prin fotografia facuta
partenerului sau de viata Felix Partz, la cateva ore dupa ce acesta s-a stins din
viata din cauza problemelor de sanatate datorate sindromului HIV, ofera
"viziunea fdrd echivoc a destinului corpului ca obiect, printr-o imagine
percutanta, cu mare impact vizual si emotional. Felix Gonzales Torres , ultimul
artist a carui lucrari le-am prezentat subsumate temei corpului perisabil, creeaza
prin intermediul unui demers asociat artei conceptuale o subtila metafora a
corpului, care se disperseaza la fel de inevitabil precum gramada de bomboane
Cu greutate egala cu cea a partenerului sau, care dispare progresiv in mainile
vizitatorilor galeriei.

Artistii prezentati in subcapitolul 1l. 6. CORPUL INTERIOR / CORPUL
PLASTIFIAT, inspecteaza, exploreaza si transpun vizual relatia dintre exteriorul
corpului si interiorul sau, viata sa organica, cu structurile, texturile si secretiile
sale, ceea ce Nietsche descrie foarte plastic drept "...ceea ce e supdarator din
punct de vedere estetic in interiorul omului faré epiderma: méasele insangerate,
intestine incdrcate de excremente, mdruntaiele, tofi acesti monstrii care sug,
absorb s pompeaza, informi s hidos sau grotesti, si, in plus, urdt mirositori.”
Mona Hatoum, prin expunerea tractului digestiv urmareste redarea contrastului
dintre geometria pura si simetria perfecta a reprezentarilor traditionale a corpului
uman Si lumea vizuala reala a interiorului sau. Gunther von Haagens, prin
plastinare, proces prin care fluidele corpului/cadavrului supus acestui procedeu
sunt Tnlocuite ntr-o prima etapa cu acetona, apoi cu un material plastic, expune
un coplesitor carusel al carnii, oaselor si venelor.

In subcappitolul 1. 7. CORPUL PICTURAL, am prezentat picturile artistei
JENNY SAVILLE, care pot fi propuse ca un exemplu concludent, ilustrare si
intrupare a teoriei lui Michel Foucault privind "puterile care se exercita asupra

carnii”. Am ales cu placere sa ne oprim asupra artei sale, care demonstreaza

2 Henri Pierre Jeudy, Corpul ca obiect de arta, Ed. Eurosong & Book Bucuresti, 1998, p.
22.



potentialul picturii ca mediu de exprimare si sunt inca o marturie, daca mai era
necesara, despre abilitatea pigmentilor si culorilor de a transpune carnalitatea
corpului. Privindu-le, devenim spectatorii unei lectii de materialitate, a unei
demonstratii convingatoare despre modul in care pigmentul, in mana unui artist
talentat, isi poate transcede substanta pentru a deveni incarnare.

n subcapitolul Il. 8. am prezentat CORPUL DEZMEMBRAT, care si-a pus
amprenta asupra imaginii artistice prin derealizarea la scara larga a suferintei
fizice, prin mediatizarea intensa a atrocitatilor celor doua razboaie mondiale, a
ororii nucleare, a razboaielor civile si revoltelor de tot felul care au marcat istoria
secolului al XX-lea. Violenta asupra trupurilor este ancorata in istorie Si
prezentata nemijlocit de lucrarile Adrianei Varejao, care vorbeste despre corpul
prins Tn invaziile colonizatoare, victima pasiva si dauna colaterala a acestora;
dezmembrat, agresat, incizat, despicat, el este apoi incastrat in decoruri care fac
trimitere la lexiconul vizual brazilian, Tn special la perioada coloniala. Anette
Messager vorbeste despre corpul fragmentat ca efigie a luptei pentru
supravietuire in dragoste, natura sau societate, dar si ca reflectie a nelinistilor eu-
lui subiectiv, dispersat intre autoconservare si influente sau manipulari externe.
Fragmentele compuse in instalatile sale au menirea de a crea un puzzle
corporal misterios, un puzzle al urmelor, texturilor si ramasitelor corpului, un
puzzle in care fiecare privitor este invitat sa construiasca sau sa reconstituie
propria poveste

in subcapitolul 1. 9. CORPUL MONSTRUOS, am urmarit evolutia
conceptului de corp "anormal”’, modul de receptare pe scara larga in societate a
anomaliei corporale si modul de interpretare a ei in arta contemporana. Arta
vizuala a delimitat discursuri empatice privind umanitatea profunda a persoanelor
carora anomalia corporala si mostenirea genetica le decide destinul si a
incriminat stigmatul social si pozitia marginala care le marcheaza existenta. Am
mentionat portretele artistei Diane Arbus , preocupatda in asa masura de
diformitatea si mutatia corpului uman incat a fost adesea catalogata drept

"fotograful monstrilor”.
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Artistii asociati ultimului subcapitol, 1. 10, MUTATII APOCALIPTICE SI
DRAMA PRIVIRII, prezinta teme construite de asemenea in jurul anomaliei
corporale, prevazand posibile consecinte ale evolutiei controlului pe care il
exercitam asupra corpului prin bioinginerie, inginerie genetica, clonare si alte
tehnologii care apartin acum vietii noastre cotidiene.

Fiintele stranii care populeaza Iumea Patriciei Piccini isi au
potentialitatea Th nisa ingusta a acelei parti inevitabile a experimentului stiintific
care are menirea de a aduce beneficii umanitatii in ansamblul sau dar care
devine adeseori incontrolabila si genereaza "rebuturi” sacrificate scopului final.
Jake si Dinos Chapman propun un nou tip de humanoid, un corp monstruos la
care poate ne gandim, dar pe care nu dorim cu adevarat sa il vedem in varianta
lui reala, tri-dimensionala, transformand privitorul Tn martorul dezordinii unor
corpuri care Si-au pierdut orice structura anatomica, etica sau morala, un inventar
al "monstrilor” ce par modelati doar de instinctul sexual. Tony Oursler prezinta
un corp prins intre real si virtual, un corp angoasat, transformat de prea
indelungata relatie cu tehnologia, in special cu tehnologia care ne implica
exclusiv vizual (internet, realitate virtuald), tot mai prezenta si acaparatoare in

vietile noastre.

CAPITOLUL lll: CONCLUZII. REFLECTII ASUPRA PRODUCTIEI ARTISTICE
PROPRII

Conditia artistului postmodern (implicit a noastra) este similara celei a fetei
saracului din poveste, careia i se promite mariajul cu printul daca reuseste sa
ajunga la palat parcurgind drumul nici la umbra nici la soare, nici pe jos Si nici
calare, nici pe drum nici pe linga drum. Adica intr-o maniera imposibila. La fel,
artistul postmodern trebuie sa fie onest dar vandabil, critic la adresa dar integrat
sistemului politic, social sau economic pe care il contesta, revolutionar dar
asimilabil , ermetic dar lecturabil, izolat in creatie dar cat se poate de prezent in
societate si media, intr-un cuvint viclean cu acte in regula. Artistul postmodern

lucreaza deci fara reguli si pentru a stabili regulile a ceea ce va fi fost facut. El
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are misiunea nu tocmai usoara de a crea insasi matricea a ceea ce inseamna
sau poate insemna act artistic fara a se sluji de beneficiul vreunei ierarhii estetice
sau a unui sistem de valori edificator livrat de catre un mentor. insa jocul
postmodern de colaj, selectie, valorizare sau revalorizare, recuperare, instaurare
si de-doxificare, este un joc combinatoriu cat se poate de generos, oferindu-i
artistului o paleta larga de operatii mentale pentru a jongla cu tot acest material
pe care 1l are la dispozitie, el trebuie doar sa identifice "baza de date” cu care
doreste sa opereze. Daca totul a fost facut, din plenitudinea generoasa a ceea ce
a fost facut este tentat/invitat sa refacd puzzel-uri diferite. Ti ramane doar s& se
puna in situatia de a face arta, de pe pozitia de martor al lumii sale, de "locatar al
culturii” care locuieste imprejurarile pe care prezentul i le ofera, cu scopul de a
transforma contextul propriei sale vieti si raportul sdu cu lumea sensibila sau
intengibila intr-un univers durabil.

In final am prezentat o selectie din lucrarile realizate pe parcursul acestei
cercetari, alegerea acestei teme de cercetare fiind strans corelata practicii
profesionale ca artist plastic. Corpul a ocupat mereu un loc central in lucrarile
noastre, construite in jurul acestui subiect, al prezentei sau absentei lui, al
transformarilor si prefacerilor sale, al conditiei sale solitare sau sociale. Dintre
acestea mentionam seria "Porcul capitalist si iepurele onest”, a carei straturi
semantice fac trimitere la categoriile estic/vestic, imigrant/localnic, roluri
feminine/roluri masculine in familie si societate, la conceptul utopic de
corectitudine politica si egalitate intr-o relatie. In orice context istoric sau cultural,
una dintre parti va fi avantajata si va profita de circumstante iar partea
defavorizata va face tot posibilul sa ajusteze/anuleze distanta, chiar si printr-un
"Joc murdar”. Seria "Accelera tia gravita tional a ataca fetele” vorbeste despre
dorintele neindeplinite ale corpului. Mesele intinse pentru nunta, rochia de
mireasa nepurtata, hainele si jucariile pregatite pentru copil, patul nefolosit, sunt
elemente ale unei scenografii menite sa gazduiasca intilnirea rituala care da un
nou curs Si un nou sens vietii. Aceasta nu are loc Si toata recuzita atent pregatita,

impregnata de emotia asteptarii, cade intr-o stare de decrepitudine avansata,
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atempoarala. Ultima lucrare a acestei serii ilustreaza explicatia acestei deceptii:

calul lui Fat-Frumos a murit pe drum iar acesta nu a mai ajuns la intilnire.
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